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DES OUVRIERS, DES PROPRIETAIRES
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Introduction
A I ETUDE

DE I ARCHITECTURE.

(EXTRAIT DE D'AVILER.)

g SI c’est un préjugé favorable pour un ou-
vrage d’avoir souvent été réimprimé, et
d’avoir toujours eu un égal succes, on ne
peut disconvenir que celui de Vignole n’ait
a cet égard un avantage considérable sur
tous les autres livres d’architecture. En
effet, outre I'édition italienne qu'on a été
obligé de renouveler une infinité de fois,
combien s'en est-il fait de traductions dans
presque toutes les langues de I'Europe?
Sans sortir de la France, nous en avons
plusieurs traductions francaises, qui ont
¢t¢é imprimées si souvent, que les exem-
plaires s’en sont multipliés & I'infini. Mais
Vignole y parait si différent de lui-méme,
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INTRODUCTION.

par les défauts qui régnent dans ces tra-
ductions, et par la mauvaise exécution des
planches , qui, d’ailleurs sont usées, que
J'ai pensé que ce seraittravailler autant pour
’honneur de cet architecte que pour {'uti-
lité de ceux qui pratiquent ou qui aiment
Parchitecture, que d’en donner une nou-
velle traduction, et d’éclaircir le texte par
des notes, ce que l'on n’avait point encore
fait.

On a toujours regardé l'ouvrage de Vi-
gnole comme le manuel des architectes,
comme un livre auquel les ouvriers sont
obligés d’avoir recours a toute heure. Cet
ouyrage ¢tant particulierement destiné pour
les jeunes éleves auxquels on enseigne les
premiers élémens de I'architecture, il était
important d’y dviter jusquaux moindres
fautes, parce que leur peu d’expérience les
aurait emp@chés de les apercevoir; et 'on
sait combien les premiéres impressions sont
dangereuses. De la vient que c’est une né-
cessité indispensablede prendre pour guides
les meilleurs auteurs, lorsqu’on veut s’at-
tacher A I'étude de I'architecture. Celle des
Ordres est la premiére a laquelle on doit
s'appliquer, et c’est elle aussi qui demande
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plus de précautions pour le choix; car les
Ordres , qui font le principal ornement de
Uarchitecture , et qui servent & distinguer
les batimens ordinaires de ceux ou la ma-
gnificence doit éclater, apportent plutot
de la confusion a un édifice, que de la
beauté et de la variété, s'ils ne sont bien
proportionnés et bien exécutés.

Entre tous les architectes modernes qui
ont mis au jour leurs pensées sur ce sujet,
Vignole est sans contredit un de ceux qui‘a
le mieux réussi: la clarté et la facilité de ses
regles, le beau choix et I'élégance de ses
profils, son attention scrupuleuse i ne rien
donner qui ne fat puisé dans Pantiquité,, lu
ont acquis sur les autres auteurs une espece
de supériorité dont il est en possession, et
qu’il serait difficile de lui enlever. Son cré-
dit est tel auprés des architectes, et surtout
aupres des ouvriers, qui n’ont ni la commo-
dité ni le temps de faire de longues étu-
des, que ces derniers, dans les ouvrages
ot ils sont obligés de se servir des Ordres,
ne suivent point d’autres régles que celles
de Vignole. Qu'il est heureux pour I'archi-
tecture que cet auteur ait acquis une si
grande confiance ! Car si des ouvriers qui
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n’'ont pas ordinairement un fond d’étude .
s'étaient abandonnés 3 leurs propres idées ,
dans quels écarts n’auraient-ils pas donné?
at combien ne verrait-on pas d’ordonnances
vicieuses et irréguliéres, dont les défauts.
-guoique sensibles, ne trouveraient peut-
*tre ‘que trop d'imitateurs?

Il est done & souhaiter que Vignole serve
long-temps de régle & ceux ‘qui’ cultivent
Parchitecture , et quon ne s’écarie point
ies mesures qu'il a si- judicieusement éta-
blies.. Celles iqu’il a déterminées pour ia
hauteur des piédestaux, des colonnes: et
des entablemens de ses Ordres, doivent
atre “en particulier, inviolablement obser-
vies paroceux qui-font profession de s’at-
tacher a la méthode dé cet architecie; car
lorsqu’une . fois on a résolu de suivre un
auteur; il ne faut' plus ‘examiner s'il est
d’accord ou non avec les autres. Cetie dis-
;ussion , utile pour un homme consomme
< dans [Vart ;> serait nuisible 3 @n, commen:
cant)etinelservirait qu’a le jeter dans Pin-
rertitude , tousles anteurs ayant en  des
sedtimens, partiewliers. "En voici un exem-
ples: ;L",’nliadio, qui tient un rang si dis-

tingué parmi les, modernes ; fixe la hauteu
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de ses piédestaux 4 environ le quart de
cellede la colonne ; et celle des entable-
mens au cinqui¢me; Vignolé; au‘contraire,
donne le tiers de la hauteur de lacolonmne
au piédestal, et le quart a P’entablement,

Ce qui rend particulierement recom-
mandable le livre de Yignole, c’est qu ayant
étéfaitvers les dérnieres anndées 'de sa'vie,
on'y recueille le fruit de ce qu'une longue
expérience lui avait fait acquérir - de con-
naissances; il ne faut pour §'en convaincre
que confronter ses derniers prohls, avec
ceux qu’il avait employés dans ses premiers
batimens, qui ne sont pas a beaucoup pres
d’aussi bonne maniére. Son ouvrage a d'ail-
leurs l'avantage d’avoir été exéeutéavec
soin sous sa direction. J’espere aussi faire
voir dans la suite que de tous les auteurs
qui ont ecrit comme lui sur les Ordres
d’architecture , aucun n’aplus approch¢ de
I'antique ; et que s'il s’est quelquefois ¢loi-
ené, dans les mesures particulieres , deg
originaux qu’il imitait, il ne I'a fait gu’avec
beaucoup de précaution , et toujours pour
se renfermer dans la regle génér:ﬂe qu’il
avait ¢établie, voulant que la beauté des
proportions répondit a la facilité de P'exé-
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cution , car c’est en quoi il faisait consis-
ter la perfection des profils, Jappuierai
mon sentiment sur les exemples antiques
les plus universellement recus, et je le con-
firmerai par 'examen des ouvrages moder-
nes qui font honneur & la mémoire de leurs
auteurs.

Excepté Scamoazzi, qui met le Composite
entre Ilonique et le Corinthien s et de
Chambray, qui, dans son paralitle de Iar-
chitecture antique avec la moderne, les
divise en deux classes, dans lesquelles il
range les trois Grees d’abord, et ensuite
les deux Italiens; Vignole est d’accord avec
tous les autres architectes pour Farrange-
ment des ¢cinqg Ordres. Le Toscan tient dans
son ouvrage la premiére place, ensuite
viennent le Dorique, I'Tonique , le Corin-
thien et enfin le Composite.

Il se sert pour les divisions générales et
particuliéres des différentes parties des Q-
dres, du module, qui est le demi diamétre
de la colonne partagée en douze parties
¢gales pour le Toscan et le Dorique, et en
dix-huit pour I'lonique, le Corinthien et le
Composite; division qui n’a pas été faite
sans dessein, et qui, relative au caractere
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des Ordres, met un accord parfait entre les
proportions de chaque membre. Javais
dessein de réduire ce module en trente
parties, comme l'ont fait la plupart des ar-
chitectes, et comme il est dans le parallele.
mais aprés y avoir pensé, jai trouvé que
I'utilité qui en pouvait revenir, ne balan-
cait point les inconvéniens qui résultaient
do grand nombre de fractions que cette
nouvelle division aurait produites.

Je devrais présentemeut entrer en ma-
titre ; mais comme la plupart de ceux qui
commencent 2 apprendre Iarchitecture
n’en connaissent point toute I'étendue, je
crois qu’il est & propos, avant que d’aller
plus loin, de les informer de l'excellence
de cette science, et de la route qu’ils doi-
vent tenir pour arriver i sa perfection.

La nature, l'art et la pratique sont au-
tant de degrés par lesquels I'esprit humain
arrive & tout ce qu'il se propose de possible.
Et comme il y a entre eux une liaison étroite
qui ne souffre point de séparation, le pre-
mier de tous les soins est de consulter la
nature, quelque profession qu’on veuille
embrasser. L’on doit, avant toutes choses,
examiner si les dispositions qu'on a recues
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ennaiss?ant, s’accordent avec le talent qu'on
choisit; ce qui se manifeste opdinairement
par les inclinations qu’on fait paraitre au-
dehors, Si T'on remarque, par exemple ,
qu’un enfant regarde bétir avec attention .
qu’il fasse de petits essais pour se divertir,
et qu’il 8’y adonne sans y étre poussé , ¢’est
une marque assurée que, s'il était instruit
des préceptes de l'art, il y pourrait faire
quelque progreés, On voit, au contraire . que
ceax qui ne se font architectes que par des
raisons de famille ou d’intérét, sans aucune
inclination, deviennentrarement de grands
hommes; et malheureusement, il n’en est

que trop de cette derniére espéce, qui ne
sortent jamais des bornes de la médiocrité.,

Aussi n’est-on pas assez attentif i étudier
le caractére des jeunes gens qu’on destine
aux arts. On ne songe communément , en
les y appliquant, qu’a leur procurer pour le
reste de leur vie un moyen de subsister: et
comme ils n'ont pas eux-mémes d’autre
but, ils se mettent peu en peine de deve-
nir habiles, s'il faut, pour y parvenir, se je-
ter dans un travail aussi long que pénible.
D’un autre coté, quoiqu’il soit selon Jes
régles de trauver dans sa profession , non-
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seulement sa subsistance, mais encore un
gain honnéte, il n’est pas moins constant
que celui qui, étant né avec d’heureuses
dispositions, jouirait d'une fortune qui le
mettrait en état d’étudier son art a loisir,
aurait un grand avantage sur celui qui se-
rait continuellement aux prises avec la n¢-
cessité s car le besoin étoulle les plus belles
conceptions de I'esprit. Cest ainsi que s'en
explique Vitruve dans I'endroit ou'il donne
de sibeaux préceptes pour l'institution d'un
architecte. Il exige, sur toutes choses, qu’il
ne se livre point a Vintérét, parce quen
effet les arts sont toujours mal exerces par
ceux qui sont tourmentés de cette nuisible
passion.

Lorsque la nature s'est expliquée, il
faut se laisser conduire par l'art, qui con-
siste dans les préceptes et dans le dessin.
L’intelligence des préceptes s’acquiert par
la lecture des livres, et par la conversation
des savans et des gens‘d’expérience; et la
pratique du dessin ;- par une application
assidue 4 mettre exactement sur le papier
ce que 'on a imaginé, tant pour se le re-
présenter asoi-méme, que pourle faire con-
naitre aux autres, C’est dessiner pour s'in-
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struire que de copier des dessins des mai-
tres, ou mettre au net les mesures que 'on
a prises des plus excellens ouvrages; et l'on
dessine de génie, lorsque I'on compose de
soi-m&me des plans ou des décorations de
bitimens. On ne saurait trop dessiner dans
les commencemens. Plus on cultive son
génie, plus il devient fécond. Il serait ce-
pendant nuisible de demeurer toujours en-
fermé dans son cabinet, occupé A mettre
au jour ses propres pensées et i en faire
des dessins terminés; on ne se formerait
point le goiit, qui ne devient sir que par
I'inspection des édifices bons et mauvais.

(’est en les comparant les uns aux autres
qu’on apprend & faire la distinction du beay

d’avec ce qui ne l'est pas, et qu’on se rend
familieres les manidres différentes des ap—
chitectes, 4 lexemple des peintres et des
sculpteurs qui savent si bien discerner les
ouvrages de ceux de leur profession; car
chaque maitre a sa manitre qui lui est pro-
pre. Bramante, qui est un des premiers ar-
chitectes parmi les Italiens qui se soit fait
une réputation, a eu une manitre séche,
parce que, de son temps, |’architecture ne
commencait qu’a se renouveler, et tenait
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encore de I'ignorance des derniers siecles;
au lieu que la mani¢re de Michel-Ange est
d'un goiit de dessin fier et hardi. Clest la
méme chose parmi nos Franc¢ais; la ma-
nitre de Philibert de Lorme, de Jean Bul-
lant et de Ducerceau, est plus mesquine
que celle de le Mercier, Mansard et le
Muet, qui les ont suivis; et ainsidesautres.

Cette étude des différentes maniéres des
architectes est non-seulement nécessaire
pourf'ortiﬁer]e goiit, elle sert encore a faire
connaitre I'usage propre de toutes les parties
de la décoration, tant pour les dehors que
pour les dedans des édifices. Gar ce qui
produit un bel effet dans une certaine place,
ne réussit pas de méme dans un autre en-
droit. Cela estsivrai, que, quoique les me-
sures des Ordres soient invariables, il y a
cependant des occasions ol l’on ne peut se
dispenser d’y donner quelque atteinte : si,
par exemple, un Ordre est élevé sur un autre
Ordre, il doit &tre autrement proportionn¢
pour faire son effet, que s’il était placé au
rez-de-chaussée : il en est de méme de la
grosseur de la colonne , par rapport @u plus
ou moins de distance d’ou elle doit &tre
vue; ce sont autant de circonstances qui
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operent quelques légers changemens dans
les proportions ; parce qu'il faut que les
objets paraissent dans leur pérfection ¢n
quelque endroit qu'ils soient sipuds. Lrex-
perience et I'étude sont alors d’un grand se-
couars, et il s'ensuit qu’on ne saurait appor-
ter assez de précaution dans les ouvrages ,
surtout lorsqu’ils sont de quelque considé-
ration. On ne doit jamais négliger d’en faire
des dessins détaillés , et des modeles , du
moins en petit, pourjuger de I'effet du tout
ensemble, et de l’assemblage des parties.

C’est une vanité mal placée de se piquer
de faire les choses du premier coup, et

sans se donner le temps d’y réfléchir. Quand
le bitiment est achevé, on e demande

point raison 4 'architecte de sa conduite ;
on considére son ouvrage avec des yeux
de critique, et, sans avoir ¢gard i ses dé-
fenses, on le loue ou on le blame . suivant
qu’il a bien ou mal réyssi.

Il est constant-que les beaux édifices
n‘ont point été faits an hasard , ni sans
peine, quelque génie et quelque expérience
qu’aient eus les architectes qui les ont éle-
vés; et'l'on a’ toujours 'vu, au contraiie _
que les artistes qui se sont éloignés des ré-
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gles, bien loin de se faire un nom, oni
perdu la réputation qu’ils avaient acquise ,
lorsqu'’ils s’y étaient soumis. Ce n’est point
montrer du génie que d’imaginer des for-
mes capricieuses, ou de chercher de nou-
veaux Ordres d’architecture ; ce que nous
avons recu des anciens sur ce sujet, et que
I'usage a consacré, est suffisant; il ne s’agit
que d’en bien faire I'application. Le bon
architecle ne vapoint au-dela, ilse renferme
dans I'étude de la distribution des plans et
de la décoration des facades; la variété
dont ils sont susceptibles lui- fournissant
assez de quoi exercer son génie , quelque
fécond qu’il soit & produire des choses sin-

I’architecture comprend un si grand
nombre de parties qu’on ne doit pas s’atten-
dre de les pouvoir étudier toutes dans un
méme pays. Les nations différentes batis-
sent suivant leurs gotits particuliers et leurs
besoins ; les diverses températures de lair
leur servent de régle pour la distribution
et la forme de leurs ¢difices; le choix
des matériaux et la maniére de les em-
ployer varieat aussi selon les différens cli-
mats. L'on ne peut donc mieux terminer
ses études que par les voyages ; mais autant
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qu’ils sont avantageux a un artiste qui les
entreprend dans la vue de s'instruire, et
qui a soin de mettre tous ses momens i
profit, autant sont-ils peu utiles 4 quicon-
que craint la peine et le travail. L’Ttalie est
le centre des beaux-arts, et en particulier
le si¢ge de labonne architecture. C’est dans
cette heureuse contrée que les Romains
nous ont laissé les plus superbes monu-
mens de leur magnificence : c’est ot Mi-
chel-Ange, Palladio, Scamozzi, Vignole,
et une multitude d’autres grands hommes
ont vécu; c’est ou ils ont acquis tant de
gloire. Les églises, les palais, les licux pu-
blics, y présentent autant d’objets dignes
d’admiration que de sujets d’étude. C’est
donc en Italie, et principalement 4 Rome,
qu'il faut aller ; mais un voyage qui y serait
fait avec trop de rapidité deviendrait infruc-
tueux; I'on ne peut se dispenser de faire
des recherches , il est nécessaire de tout
examiner, d’approfondir toutes choses avec
la plus grande attention ; et cela ne se peut
faire qu'avec "beaucoup de temps. Que
s’il en'restait encore assez dont on puat dis-
poser, I'on pourrait parcourir les autres par-
ties de 'Europe, quand ce ne serait que
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pour satisfaire sa curiosité, et connaitre par
soi-méme les différentes maniéres de con-
struire. Tout voyage devient utile 2 un ar-
tiste qui aime sa profession, et qui y rap-
porte tout ce qui se présente a lui

Mais quelque soin qu’on se donne, et
quelque temps qu’on emploie pour faire
avec exactitude I'examen des ouvrages an-
tiques et ceux des modernes, on n’en reti-
rera que peu de fruit, si 'on n’observe un
certain ordre dans cette recherche. 1l faut
d’abord les considérer dans leur tout ensem-
ble et s’assurer si en genéral les parties sont
conformes & 'usage pour lequel le batiment
a ¢été fait; si elles ont relation 4 la masse de
I’édifice, et si’harmonie et la bienséance y
sont observées. 1l faut entrer ensuite dans
le détail des parties, et voir si les Ordres y
sont traités avec régularité ; on ne doitlaisser
échapper aucunes moulures, pas méme les
moindres ornemens, sans leur avoir donné
quelque coup-d’ceil. Il est bon aussi de me-
surer quelques édifices; et surlout les plus
beaux profils; mais il suffit d’en prendre les
mesures par grandes parties, parce que si
Pon voulait entrer dans les plus petits dé-
tails, on laisserait en arriére une infinité de
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belles choses sur lesquelles on ne pourrait
jamais faire ses observations. Ce serait en-
core perdre du temps assez inutilement,
que de s’occuper a faire des dessins trop
finis durantses voyages; et il faut s’abstenir,
autant qu’on le peut, de dessiner ce qui a
déja été gravé, lorsquiil I'a é1é avec exac-
titude. De quelle utilité serait , par exem-
ple, de dessiner aprés Desgodet les édifices
antiques, que cet architecte a donnés dans
une si grande précision? Et n’en peut-on
pas dire autant de ces batimens modernes,
dont on trouve tous les développemens si
bien détaillés dans des recueils qui ont paru
depuis peu d’années a Rome et a Florence,
et qui ont mérité une approbation générale

Lorsque l'imagination est meublée - de
ces helles idées, on peut inventer quelque
chose pour ¢éprouver ses forces, et pour
voirsi l'on a fait quelques progrés;et quand
on' s'en est assuré, on peut se donner tout
enlier a la pratique, sans laquelle les étu-
des deviennent en quelque facon inutiles.
En effet, n1 les instructions, ni la critique.,
ni les connaissances qu’on a acquises dans
les voyages , ni la facilité de produire d’ex-
cellens dessins , ne’ servent que de peu de
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chose, si on ne scait pas les metire en
wuvre : c'est la pratique qui fait le vérita-
ble architecte. Elle lui enseigne a discerner,
sur la seule inspection des dessins, ce qui
ne peut pas s’exécuter,; d’avec ce qui doit
réussir en ouvrage : ¢’est elle qui lui donne
une autorité absolue sur tous les ouvriers
et qui lui dévoile les secrets de leurs diff¢-
rentes professions; et l'on comprend coui-
bien il est nécessaire quun architécte sa-
che juger non-seulement de la sculpture,
de la charpenterie , de la menuiserie, ¢t
de la seri‘ureric, mais qu’il soit aussi in-
strisit des prix de toutes ces choses, pour
les proportionner & la dépense quon a ré-
solu de faire, Les ouvriers ont une enticre
déférence pourles sentimens de l'architecte
qui les conduit, quand ils sont une. fois
persuadés qu'il joint la pratique a la théo-
rie : ‘enlin c’est avec le secours de la pra-
tique-qu'on bitit , et qu'on arrive sarement
ala lin qu'on s'est proposée. ¢

ladépendamment de;tovites ces. connais-
sanees, qui sont essentielles-dunarchitecte.
ainsi que je viensde le faire voir, il est en-
core nécessaire, s'il,veat exceller dans son
art, qu’il ait une teinture des mathémati-

*
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ques, et qu’il ait principalement étudié la
géometrie , I'arithmétique, les mécaniques
et la perspective ; il ne serait pas méme in-
différent qu'’il stit dessiner la figure, parce
qu’il en entre souvent dans les composi-
tions d’architecture, et qu’il n’est rien de
si messéant que de voir un architeete &tre
obligé d’emprunter une main écrangere
pour les tracer dans ses dessins. Mais les
difficaltés qu’il faut surmonter pour acqué-
rir tous ces talens, rebutent la plupart de
ceux qui commencent i s'appliquer 4 Var-
chitecture, et leur fait le plus souvent
abandonner la théorie pour se jeter dans’
la seule pratique, qui ne demande qu'une
partie de ces connaissances, et qui ne fait
aussi que de simples constructeurs de ba-
timens.

Jusqua présent j'ai exposé mes senti-
mens sur ce qui concerne l'institution de
I'architecte ; je vais maintenant tracer une
idée succincte du progresde I'architecture.
Tout le monde sait quelle a été Vorigine
de cet art, et comme il s’est acerdi & me-
sure que les hommes, devenus plus polis,
cherchérent  se procurer leurs commodi-
tés. Personne n’ignore que les Grees furent
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les inventeurs de l'architecture, qu'elle 2
été perfectionnée par les Romains, et
qu’étant devenue ensuite I'objet de la ma-
gnificence de ces grands hommes, elle a
¢té sujette aux mémes variations que leur
fortune. Sans m’arréter ici & en faire un
long détail, je rapporterai seulement de
quelle maniére elle a été tirde, il y a envi-
ron deux siecles, de I'oubli ou elle était, et
comment elle a été rétablie dans son an-
cienne splendeur.

Les nations barbares sorties du fond dn
Nord s'étant répandues comme un torrent
dans les provinces de 'empire romain, et
y ayant porté le fer et le feu, on vit périr
ce riche et vaste empire, et avec lui les
arts , qui, jusqu’a ce moment fatal, v
avaient été si forten honneur, Pendant une
longue suite d’années, ils restérent comme
ensevelis sousleurs ruines.. De meilleurssic-
cles ayant fait disparaitre I'ignorance , I'Tta-
lie vit naitre pour le bonheur des peuaples,
des princes qui, joignant & beaucoup de
grandeur d’ame un goiit décidé pour les
sciences et les beaux-arts, mirenl loute
leur gloire & protéger le m¢érite partout ou
ils le rencontrerent. Un grand nombre de
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génies heureux, que la nature semblait
avoir réservés pour illustrer ce beau siecle.
secondérent un zéle si bien placé. et an-
uoncerent a toute 'Europe le renouvelle-
ment du bon gofrt. L’on vit paraitre pour
lors une infinité d’artistes, qui autant ja-
loux de leur réputation, que de Vavantage
de plaire a leurs illustres bienfaiteurs, se
distinguerent par des ouvrages excellens ,
chacun dans leurs talens. Leur génie; ca-
pable des plus grandes choses, ne leur per-
mettant pasde s'assujettir i ce qu'ils avaient
vu pratiquer par lears timides prédéces—
seurs, ils jetérent les fondemens d’une nou-
velle manicre. Elle était fondée sur la na-
ture et sur la raison, et elle fit oublier
pour toujours Vancienne, qui, n’étant ap-
puyée que sur une pratique sans art, ne
connaissait aucun principe.

Ce fut dans ces circonstances que |'ar-
chitecture changea de face; le gotit anti-
que prit-la place du gothique, qui insen-
siblement s’anéantit. Ce changement ne fut
Das cependant subit; on était encore si
préocupé, <les yeux dtaient si' pleins des
objets que le mauvais usage avait introduits,
qu'on fut pendant quelque temps 3 <a-



INTRODUCTION. 21
percevoir que c’était dans les seuls frag-
mens de larchitecture antique qu’il fallait
chercher les véritables principes de Vart.
Faute d’examiner et de connaitre le prix de
Ces précieux vestiges , on ne les considérait
que comme des ruines inutiles, et qui
pouvaient tout au plus fournir des maté-
riaux pour construire de nouveaux édifices.
A cette étude de Pantique , qui peut seule
conduire & la perfection, on substitua celle
des écrits de Vitrave, qui est Fanique d’en-
tre les anciens dont il nous reste des pré-
ceptes sur larchitecture ; mais ceux qui
suivirent la méthode de cet ancien archi-
tecte , imitérent jusqu’a ses défauts
tant ils étaient persuadés quon ne pou-
vait s’égarer avec un auteur, qui avait véeu
dans un si¢cle aussi éelairé que celui d’Au-
guste. L'architecture se trouva alors resser-
vée dans les regles étroites de cet auteur :
on n'osait encoreles franchir : siun archi-
tecte se hasardait d’imaginer quelques pe-
tits ornemens, ils tenaient du mauvais gotet
et de la maniére gothique. Ce aié fut que
vers le commencement du seizitme si¢cle
que le goiit antique ayant prévalu, A la
faveur de quelques esprits plus pénétrans:,
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on commenca a ne plus faire le méme cas
de Vitruve. On ne pouvait lui refuser d’a_
voir écrit sensément de l'architecture, et
d’étre entré dans des détails curieux pour
ce qui regarde la construction; mais pour
la partie de la décoration et les Ordres
en particulier, on ne voulut plus les cher-
cher ailleurs que dans les vestiges des an-
ciens batimens. On les y alla dessiner avec
beaucoup d’exactitude ; on en mesura avec
précision toutes les parties; plas on fit de
recherches, plus on découvrit de beautés:
I'élégance des proportions de I'architecture
antique parut dans tout son jour, et en les
suivant on parvint 4 donner aux édifices et
surtout aux Ordres, une forme aussi agréa-
ble que réguli¢re. Avec beaucoupde travail,
I'architecture se perfectionna ainsi peu &
peu, et arriva au point de perfection ou
nous la voyons montée ; et comme I'Italie
I’avait recue la premiére de la Gréce, ce
fut aussi chez elle qu’elle reprit son an-
cienne splendeur; mais passant peu aprés
les monts, elle fut fecue en France avec
plus d’accueil qu’en aucun autre pays : nos
rois ’honorérent de leur protection, et sai-
sissant cette occasion de donner des preu-
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ves de leur magnificence, ils firent ¢lever
des batimens, qui le disputent déja avec
ceux des anciens.

Il faut souhaiter que la bonne maniére
qui nous a été transmise avec tant de soin
par les premiers maitres de l'art, se main-
tienne long-temps parmi nous dans sa pu-
reté. Ce serait le plus grand de tous les
maux, si quelques-uns de ces esprits, qui
ne peuvent souflrir la contrainte, osaient
entreprendre d’anéantir les régles de la
boane architecture , pour nous faire adop-
ter leurs caprices. La France, aujourd’hui
si ¢éclairée, ne doit rien craindre de sem-
blable, tant qu’on continuera d’y regarder
avec respect les ouvrages et les écrits des
plus excellens architectes. C’est encore une
des raisons particuli¢res qui m'ont engagé
4 présenter de nouveau le livre de Vignole.
Nous aurons cet avantage sur les Italiens,
que notre architecture, traitée avec toute
la simplicité majestueunse qui lui convient,
imitera les ouvrages si respectables des an-
ciens, tandis que la leur, par la bizarrerie
de ses ornemens, s'en éloigne tellement
tous les jours, qu’elle en devient mécon-
naissable,
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L’on ne voit dans la plupart des batimens
quon a élevés dans Rome depuis pres d’un
siecle, que cartouches, frontons brisés,
colonnes nichées, et aulres nouveautés ex-
travagantes, que le cavalier Boromini et ses
sectateurs ont mises en usage , aumeéprisde
ces monumens si sages et si magniliques de
Pantiquité qu’ils avaient devant les yeux,
et que le temps semblen’avoirrespectés que
pour mieux faire apercevoir les défauts de
ces productions bisarres; et ce qu'il y a de
plus remarquable , c’est que la peinture et
la sculpture, telles (ue les pratiquent au-
jourd’hui les Italiens, si lon en excepte
quelques-uns, ne s’¢loignent pas moins que
leur architecture des régles si précieuses
de la belle simplicilé : aussi a-t-on toujours
observé que ces trois arts ont eu le méme
sort dans les différens dges, parce qu'ils par-
tent d’'un méme prineipe ; qui est le dessin.

Que ces architectes lieencieux. disent
quil y a de la faiblesse a seé :laisser eon-
traindre par les regles ordinaires, lorsqu’on
est en droit d’en faire de nouvelles; gu'ils
donnent leurs caprices pour des pensées
neuves et brillantes, et qu’ils se parent
d’'une grande fécondité de génie, on ne s’y



INTRODUCTION. 25

méprendra jamais ; la maniére antique, qui
sans doute est la meilleure et la plus assu-
rée, serarespectée en tout temps, au lieu
que la leur qui, dans sa naissance, ne se
soutient que par le faux éclat de la nou-
veauté, quiséduit, tombera dansle mépris,
et les gens sensés en feront méme encore
moins de cas que de la maniére gothique,
qui, ale bien prendre, a du moins le mé-
rite d’'une belle et savante exécution.

s
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VIE

DE JACQUES BAROZZIO

DE VIGNOLE,

ARCHITECTE ET PEINTRE.

Ja1 toujours pensé¢ que la meilleure ma-
niére delouer les habiles artistes, ¢’é¢tait de
metireleurs ouvrages aujour. Leurvie, pour
Uordinaire, ne se trouve pas chargée d’évé-
nemensfort intéressans, cependant quand,
apres avoir fait connaitre ce qu’ils ont pro-
duit de plus remarquable, on peut encore
tracer leur caractére, les suivre dans leurs
¢tudes, examiner la route qu’ils ont tenue
pour arriver a la réputation qu’ils se sont
faite, on augmente leur gloire, et le récit
de leur vie en devient plus utile a ceux qui
le lisent. C’est ce motif qui m’a engagé de
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recueillir avec soin tout ce que le Vasari .
le pére Ignace Denti, et d’autres ont dit
sur le sujet de Vignole ; et j’ai cet avantage
sur tous ceux qui, jusqu’a présent, ont pu-
blié en francais son livre d’architecture .
que je suis le premier qui lui ait rendu ce
devoir.

Les guerres civiles de Milan ayant causé
la ruine de plusieurs de ses citoyens, Clé-
ment Barozzio, d'une desmeilleures familles
de cette ville, fat enveloppé. dans ce mal-
heur. Ne pouvant plus vivre commodément
dans sa patrie, il se retira avec sa femme,
qui était Allemande, a Vignole, petite viile
du marquisat du méme nom, située dansle
territoire de Boulogne. Ce fut la que na-
quit Jacques Barozzio, plus connu sous le
nom de Yignole, qui est celui du licu de sa
naissance. Il vint au monde le premier jour
d’octobre de I'an 1507 ; et, peu de temps
apres, il perdit son pére. Cet accident fu-
neste le laissa sans biens et sans appui ; mais
son génie y suppléa. Né avec beaucoup de
disposition pour le dessin, il suivit son in-
clination et alla & Boulogne pour y appren-
dre la peinture : mais, soit qu’il fiit tombé
sous un mauvais maitre, soit qu’il s'occupit
déja trop A dessiner de 'architecture, il n’y
fit pas de grands progres :il était décidé
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qu’il serait architecte. Quelques dessins
quil fit, et qui lui acquirent de la réputa-
tion dans Boulogne, le déterminérent; il
quitta la peinture et n’étudia plus que ar-
chitecture et la perspective, résolu d’en
faire son unique profession. Bientot il eut
occasion de faire connaitre quil'y était vé-
ritablement appelé : plusieurs persorineslui
demandeérent des dessins d’édifices, et il se
distingua dans ceux qu’il fit pour Francois
Guichardin, alors gouverneur de Boulogne.
Pour mieux s'assurer de leur effet, il en
faisait faire des modeles en bois par frére
Damien de Bergame, dominicain, etce re-
ligieux, qui excellait en ouvrages de mar-
queterie, y exprimait, par le secours des
bois de couleur, les différentes espéces-de
matériaux qui devaient étre employés dans
Pexécution.

Plus Vignole acquérait de nouvelles con-
naissances, plusil sapercevait que la science
de l'architecture ne'consiste pas seulement
dans la théorie, ni dans une lecture médi-
tée des éerits de Vitruve ; il ne tarda pas &
se convaincre qu’il fallait encore consulter
les ouvrages mémes; que souvent ce qui
réussit sor le papier fait un effet tout con-
traire dans I'exécution, et que d’ailleurs il
est dangereux de se livrer trop 4 son imagi-
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nation. Plein de ces idées, il prit la vésolu-
tion d'aller & Rome pour y apprendre dans
Iétude des plus beaux monumens de I'anti-
quité, les regles de I'art, qu'on y trouve
dans toute leur pureté. 115’y exercad’abord |
¥la peinture pour subsister; mais le peu de
gain qu’il y faisait le dégoita de nouvean,
et il se mit & dessiner pour Jacques Meli-
ghini, Ferrarois, architecte dupape Paul I11.
1l était employé par cet architecte, lors-
quil s’établit dans Rome une académie
~d’architecture composée de plusieurs per-
sonnes de distinction, entre autres de Mar-
cel Cervin, qui fut, depuis, le pape Mar-
cel I, et des seigneurs Maffei et Alexandre
Mansuoli. - Vignole fut choisi pour étre le
dessinateur de cette académie naissante. Il
mettait au net les résolutions qui y avaient
été arrétées sur les difficultés de art. Cette
compagaie lui fit aussi mesurer et dessiner,
pour son usage, les anciens édifices de
Rome; et il tira un grand avantage de ce
travail. 1l se fortilia dans le bon goiit, et
reconnaissant de plus en plus Vexcellence
de la maniére antique , il s’y atlacha de
telle sorte, qu’il ne s'en est jamais écarké
depuis.
Franceis Primatice, peintre et architecte
houlonnais qui était passé en France au
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service de Francois I°r, ayant été envoyé a
Rome par ce prince, en 1537 (1), avec ordre
d’acheter des statues antiques, et de faire
mouler les plusbelles d’entre celles quisont
a Rome, il y connut Vignole, et se servit
utilement de lui pour I'exécution de son
entreprise. Il lui proposa ensuite de venir
en France, et Vignole accepta ce parti avec
joie, Pendant deux années qu'’il resta dans
ce royaume, il secourut le Primatice dans
tous ses ouvrages, et lui aida a jeter en
bronze ces figures moulées sur I'antique ,
qu’on voit encore a4 Fontainebleau. Il lui
traca aussi quantité de fonds d’architecture
dans ses tableaux, et il fit en particulier
pour le roi des dessins et des modéles pour
plusieurs béitimens, dont les guerres qui
agitaient la France empéchérent 'exécu-
tion. On prétend qu’il donna un dessin de
Chambord ; mais il n’y a pas d’apparence
que ce soit le sien qui ait été exécuté :
Vignole,, comme onl'adit, suivait Iantique,
et Parchitecture de cette maison royale n’y a
aucun rapport (2). C’est un mélange assez

(1) Suivant Vasari, ce fut en 1540,

(2) L’on voit par les registres de la Chambre des Comptes,
que ce chiteau fut commencé A Dbitir en 1526, long-temps
avant que Vignole viut en FPrance; et Pon croit que ce fut un
architecte de.Blois qui en donna les dessins.
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informe du goit antique et de la maniére
gothique; aussi, dans son livre de perspec-
tive, ou il parle du fameux escalier de ce
chéteau, Vignole ne dit-il rien qui donne
méme lieu de soupconner quil y ait eu la
moindre part.

Yers le méme temps, le comte Philippe
Peppoli, président de la fabrique de Saint-
Pétronne a Boulogne, ayant invité Vignole
a retourner dans cette ville, poury prendre
la conduite du batiment de cette église ; il
s’y rendit, et le dessin qu’il donna eut non-
seulement la préférence sur tous ceux qui
farent présentés, mais il mérita encore I'é-
loge de Jules Romain , peintre fameux, et
de Christophe Lombard, architecte du do-
me de Milan , quifurent consultés. Vignole
triompha en cette occasion de I'envie de ses
compétiteurs; quiavaient fait jouer mille res-
sorts pour le traverser; car il se passa plu-
sieurs années avant qu’il eft pu obtenir de
{aire approuver son dessin. Pendant cet in-
tervalle il batit & Minerbio, prés de Boulo-
gne, un palais d’une magnifique ordon-
nance pour le comte Alamanno Isolani, et,
dans Boulogne méme , Ja maison d’Achille
Bocchi, d’un goiit singulier. Le portique
du Change de cette ville est encore de son
dessin; mais il ne fut édifié qu’en 1564,
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sous le pontificat de Pie 1V. L'on y admire
avec quel art il a su accorder I'ancienne or-
donnance avec la nouvelle. Mais ce qu’il a
fait de plus utile pour Boulogne est le canal
du Navilio, qu’il acheva, et qu’il conduisit
jusque dans cette ville, dont-il était éloi-
gné de plus dame lieue. Ayant éte assez
mal récompensé de ce travail, il senallaa
Plaisance, ot il donna le dessin du palais
du duc de Parme et aprés avoir planté lui-
méme I'édifice, il en laissa les dessins cottés,
et en abandonna la conduite & Hyacinthe
Barozzio, son fils, qui était déja en état de
le soulager dans ses travaux. .

L’on ne sait pas précisément en quel
temps il a bati les églises de Mazanno, de
Saint-Oreste, et de Notre-Dame-des-Anges,
4 Assise; une fort belle chapelle dans I'é-
glise de Saint=Francois, a Pérouse, et un
grand nombre d’autres édifices répandus
en différentes provinces d'Ttalie , qui’, pour
étre moins connus, n’en sont pas moins
dignes de lui. -L’on croit’ que toas ces ou-
vrages furent faits depuis I'an 1000, qu’il
était retourné 4 Rome. 1l y avait trouvé ,
presqu’en arrivant, beaucoup de protec~
tions. Le Vasarile présentaau pape Juleslll,
qui I'avait connu pendant salégation 2 Bou=,
logne , et ce pape le fit aussitdt son archi-
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tecte. Yignole bitit pour Jules, une vigne
hors de la porte du Peuple, sur la voie Fla-
minienne : il I'enrichit de fontaines ingé-
nieuses, servant autant pour l'utilité, que
pour 'ornement de cette belle maison , il
en fit en entier le corps-de-logis sur I'en-
trée, et dans le voisinagegmme petite église
sous invocation de Saint-André, quiimite
un temple antique.

Vignole pouvait se contenter de la répu-
tation que tant de monumens considérables
lui avaient acquise ; mais ayant eu l'avan-
tage de mériter I'estime et la confiance du
cardinal Alexandre Farnése ; il eut, dans la
suite, bien d’autres occasions de montrer
de quoi il était capable. Ce cardinal, qui
était plein de grands desseins, commenca
par lui faire achever son palais. Vignole en
batit la facade et le corps-de-logis du coté
qui regarde le Tibre, dans lequel est la
galerie qui a été peinte par les Caraches.
La fenétre et le balcon qui couronne la
principale entrée sur la place furent en
meéme temps construits sur ses dessins, de
méme que plusieurs portes, des manteaux
de cheminées et divers ornemens dans les
appartemens. Leméme cardinal, étantvice-
.chancelier de I’Eg]ise romaine, lui fit faire
encore la porte de I'église de Saint-Lau-
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rent in Damoso , et un dessin pour celle du
palais de la Chancellerie, qui n’a jamais été
exéeuté,

Ces différens trayaux cenduisaient Vi-
gnole & un ouvrage d’une bien plus grande
importance. Le cardinal Alexandre Farnése,
neveu du pape Paul 111, qui avait approuvé
depuis peu I'lnstitut des jésuites, résolut,
vers ce temps-la, de faire batir dans Rome,
avec magnificence, 1’église de la maison
professe de ces religieux, et notre architecte
fut chargé d’en faire les dessins. Il en pré-
senta un qui fut extrémement gouté. Les
tribunes qu’il avait ménagées dans les bas-
cotés de V'église, au-dessus des chapelles .
outre qu’elles ¢taient fort commodes |
avaient le mérite de la nouveauté ; on y ap-
plaudit fort. Mais ce qui marquait un plus
grand maitre, c’était I'élégance des profils
et la distribution réguliére de tousle mem-
bres d’architecture , qui ¢tait traitée dans
une grande pureté. Les fondemens de 'é-
difice furent jetés en 1568, mais Vignole
ne put conduire le batiment que jusqu’a la
corniche; la mort I'empécha d’aller plus
loin. Jacques de la Porte, son éléve, batit
la voute, le dome, la chapelle de la Vierge
et les autels, et mit, en 1575, la derniére
main & cette église, qui fut dédiée au saint
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nom de Jésus. Il en ¢leva aussi la facade
sur un dessin de son invention; quoique
Vignole en eiit laissé un de fort bon goit,
et qui, par toutes sortes de raisons, aurait
du avoir la préférence.

Mais ni celte église, ni celle de Sainte-
Anne-des-Palefreniers, au faubourg Pie, ni
I'oratoite de Saint-Marcel, ni la chapelle
de I'abbé Riceio, dans I'église de Sainte-
Catherine de’ Funari, ni quantité d’autres
batimens'dans 'enceinte de Rome et aux
environs , ne sont point comparables au
magnifique chiteau de Caprarole , qui est
sans contredit le plus grand et le plus bel
ouvrage de Yignole. Il fut bati pour le car-
dinal Alexandre Farnése dans un lieu peu
{fréquentéd, et sur un terrain trés-ingrat
situ¢ & huit ou dix lieues de Rome, en al-
lant & Viterbe. Le baliment, assis sur la
croupe d’une colline environnée de rochers.
dans une espéce de gorge, forme un am-
phithéitre agréable qui se présente heu-
reusement a ceux qui arrivent, et d'oti 'on
découvre une vue charmante. Plusieurs
cours, dans lesquelles sont distribudes &
droite et & gauche les écuries et les cuisi-
nes, précédent le chiteau, qui est placé
dans I'endroit le plus éminent. Sa forme
pentagone, flanquée de cinqbastions, imite
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celle d'une forteresse; ce qui a ét¢ prati-
qué par Vignole, ou pour suivre Fancien
usage de fortifier les chateaux, ou plutot
pour donner & celui-ci un air de noblesse
et d'indépendance; car il ne serait pas na-
turel de croire que cet architecte se fit
astreint a un plan aussi génant, seulement
pour se rendre singulier, et pour avoir oc-
casion de montrer la fécondité de son gé-
nie. Il fallait assurément qu’il en elit beau-
coup, car, sans entrer dans le détail de la
décoration, qui est dans toutes les régles de
la bonne architecture, on ne peut. rien
imaginer de mieux suivi et de plus régulier
que la distribution de son plan. Outre une
grande loge et un escalier des plus ingé-
nieux ‘qui occupent un des edtés du po-
lygone, il y aa chaque étage quatre grands
dppartemens complets , qui se dégagent
Par le moyen de portiques circulaires, ré-
gnant au pourtour d’une cour ronde qui
eést au centre du batiment. Les principales
piéces sont peintes par les fréres Thadée
et Frédéric Zuccaro, fameux peintres qui
¥ oot représenté sous d'ingénicuses fictions,
Phistoire de la maison Farnése. On y voil
aussi plusieurs perspectives qui font un
grand effet, L’invention en est de Vignole,
et elles sont peintes par lui-méme ; car il
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réussissait dans ce genre de peinture : il
avouait méme que la science de la perspec-
tive, qu’il avait apprise dans sa jeunesse,
lui avait donné de grandes ouvertures pour
I’art de bétir. Sen dessein était d’en com-
poser un trait¢, mais il n’en a laissé que
des mémoires, qui furent communiqués
aprés sa mort par Hyacinthe Barozzio, son
fils, au pére Ignace Danti, religieux domi-
nicain , et professeur de mathématiques ,
qui les mit en ordre , et les publia en 1583,
accompagnés d'un commentaire.

Philippe 11, roi d’Espagne, faisait tra-
vailler au bitiment de Saint-Laurent de
VEscurial , dont les fondemens avaient été
jetés en lannée 15635, lorsque: le baron
Berardino Martirano vint a la cour d’Espa- .
gne pour ses affaires particuliéres. Le roi,
qui'le connaissait pour un homme éclairé,
et qui aimait les arts, 'entretint de ses vas-
tes projets; et lui ordonna de repasser en
ltalie pour y consulter les plus habiles ar-
chitectes. Galeazzo Alessi, 4 Génes, Pele-
grino Tibaldi , & Milan; a Venise, Andreé
Palladio, et 'Académie du dessin de Flo-
rence , firent chacun des dessins particu-
liers pour ce grand ddifice, et le grand
due Cosme de Médicis en fit faire aussi un
de son c6té par Vincent Danti de Pérouse,



VIE DE VIGNOLF. 39
qu’il fit tenir en main propre au roi d’Es-
Pagne. Iy eut vingt-deux dessins de fajts
par différens architectes; mais aucun ne
fut aussi bien recu, que celui de Vignole.
Cet architecte, qui était doué d’un discer-
fement exquis, avait choisi dans les au-
tres dessins qui lui avaient tous été com-
muniqués, ce qu’il avait apercu dans
chacun de plus élegant, et en ¥ joignaut
S€s propres pensées, il en avait fait un as-
semblage si heureux , quil était difficile
d'imaginer rien de plus parfait. Le roj
d’Espagne en fut si content, qu’il fit faire
a Vignole des propositions trés-avantagey-
ses, et lui fitméme offrir des appointemens
considérables, il voulait sattacher 3 lui.
Le baron le pressa, le sollicita de faire au
Moins un voyage en Espagne, afin de met-
tre quelqu’un en état de suivre son projet
et de 'exécuter. Mais Vignole' s’en étant
¢xcusé sur son fge, son dessin fat aban—
donné, et 'on eroit que ce fut Louis de
Foix, Parisien , qui bétit cette maison
royale. Cependant le refus de Vignole avait
‘0 autre motif que celui qu’il avait allégué.
Depuis lamort de Michel - Ange , arrivée
en 1564, il avait été déelaréd architecte de
Uéglise de Saint-Pierre du Vatican, et il ne
lui convenait pas d’abandonner un poste si




40 VIE DE VIGNOLE.

honorable. Flatté d’avoir été jugé digne de
succéder i un si grand homme, il travail-
lait a cette église avec un zele dont on
a peu d’exemples. C’est sur son dessin
qu'ont ¢té construits les quatre petils do-
mes ui accompagnentl le grand.

Ces grandes occupations furent inter-
rompues par une commission qui ne fut pas
moins glorieuse pour Vignole. Le pape Gré-
goire X1II le chargeade réglerles différends
qui étaient entre lui et le grand duc de
Toscane, au sujet des limites de leurs états
dans le voisinage de Citta-di-Castello. Vi-
gnole se transporta sur les lieux, et s’ac-
quitta de sa commigsion en homme integre
et judicieux. Revenu 4 Rome, le pape lui
témoigna qu’il était fort satisfait, et 'en-
tretint pendant plus d’une heure de diffé-
rens projetsde batimens. Vignole, pénétré
des bontés de Sa Sainteté, prit congé d’elle
pour se rendre le lendemain & Caprarole ;
mais n’étant pas encore bien rétabli d'une
indisposition, qui ne I'avait pas empéch¢
d’entreprendre son dernier voyage, il ful
surpris la nuit du premier juillet d’une fie-
vie qui lenleva le septi¢me jour, I'an 1575.
étant 4gé de soixante-six ans. Son corps fut
porté avec pompe par les académiciens du

dessin, dang l'église de Sainte-Marie de
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la Rotonde. Il était bien juste que le plus
grand partisan de I’architecture antique ,

€ut sa sépulture dans le plus magnifique
¢difice de lantiquité.

ke







DEFINITIONS
DES TERMES DE GEOMETRIE,

DONT LA CONNAISSANCE EST INDISPENSABLE
AUX OUVRIERS.

Pomr PHYSIQUE, ¢’est 'objet le moins sensible 2
la vue, marqué avee la plume ou la pointe du
compas.

Point de section ou &’ intersection , ¢’est I’endroit ou
deux lignes se coupent.

Point central ou centre, c’est le point milieu d®une
figure réguliére ou irréguliére, comme le point
de section de deux diagonales d’un parallélo-
grame , d'un thomboide, ete.

Ligne, est un espace ¢étendu seulement en lon-
gueur.

Ligne droite, la plus courte quon peut mener dun
point 4 un autre : elle se trace ou & la régle on
au cordeau.

Ligne courbe , celle qui n’est point également com-
prise entre ses extrémités. On appelie ligae courbe
régulicre, celle qui est tracée d’un centre, comme
la circulaire et Uelliptique : ¢t irrégulitre celle
qui est cherchée et décrite par des points, comme
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sont toutes les lignes rampantes; et celles qui
servent & contourner les figures et ornemens.

Ligne mizte, celle qui est composée de la droite et
de la courbe.

Ligne perpendiculaire , celle qui fait des angles
égaux de tous cOtés sur une ligne droite, ou sur
un plan.

Ligne de niveau, celle qui est également éloignée
dans ses extrémités du centre de la terre. On
appelle aussi ligne horizontale, et en perspective,
ligne de terre.

Ligne a-plomb, celle qui est perpendiculaire a la
ligne de niveau.

Ligne diagonale, celle qui est tirée d’un angle &
l’autre dans une figure.

Ligne oblique, celle qui est plus inclinée d’un cote
que d’un autre, et que les ouvriers nomment
ligne rampante ou biuise.

Ligne circulaire, ¢’estune ligne courbe, dont toutes
les parties sont également élojgnées d’un point
qui s’appelle centre.

Lignes en rayons, celles qui partent du centre d’une
figure, et vont terminer i ses angles ou 4 sa cir-
conférence. On les nomme aussi rayons.

Ligne diamétrale, celle qui traverse un corps rond.
et passe par le centre,

Ligne transversale, celle qui traverse un corps en
quelgue endroit.

Ligne tangente, celle qui touche une figure en un
seul point.

Ligne sécante, celle qui coupe une figure en quel-
que partie.

Ligns soutendante ou substendante, celle qui sert de
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base i une portion de cercle. Elle s’appelle aussi
corde de I are.

Lignes paralleles, celles qui sont également éloi-
gnées, et que les ouvriers appellent lignes jau-
gées.

Ligne proportionnelle, celle qui a méme rapport a
une troisiéme, comme une seconde, a la pre-
miére.

Ligne elliptique,, c’estla circonférence ou partie de
la circonférence d’une ellipse.

‘Ligne parabolique, celle qui déerit la circonférence
d’une parabole. Les ouvriers nomment, quoi-
qu’improprement, lignes paraboliquzs , celles qui
composent un arc ou un ceintre de«deux lignes
courbes, qui se courbent & la clef, et forment
la voite en tiers-point, ou ceintre gothique.

Ligne hyperboligue, celle qui sert a tracer la circon-
férence d’une hyperbole.

Ligne conique , c’est une ligne courbe qui termine
la section d’un cone. gt

Ligne spirale, celle qui s’éloigne de son centre &
mesure qu’elle tourne a ’entour, comme si elle
tournait en rampant depuis le sommet jusqu’i
la base d’un cone.

Ligne hélice, celle qui tourne en vis 4 entour d’un
cylindre, comme la cherche ralongée d’un esca-
lier en limace.

Ligne tassce ou corrompue, celle qui n’est pas faite
avec le compas ni la régle, mais qui est tracée
A la Mmain, passant par certains points donnés, a
cause de quelque figure irréguliére.

Ligne pleine, celle qui marque quelque contour sans
interruption.
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Ligne ponctuée, celle qui sert i faire quelque ope-
ration géométrique, ou & marquer une chose
qu’en suppose &tre derriére une autre , comme
le profil d’'une église derriére son portail ; ou
enfin 4 marquer sur un plan les a-plombs de ce
qui est en l'air, comme les rampes d’escaliers,
poutres, corniches, arétes de voite, etc. ; elle
sert aussi & marquer les diamétres, les largeurs
et hauteurs des vides.

Ligne indéterminée ou indéfinie, celle dont les extre-
mités ne sont point connues.

Are, ¢’est une portion de cercle dont la base se
nomme corde.

Are rampant, celui qui, dans un mur a-plomb, est
incliné suivant une pente donnée,

Angle, c’est la rencontre de deux lignes en un
méme point.

Angle droit ou d’équerre, celui qui se forme par la
section de deux lignes perpendiculaires I'une &
Pautre. On Pappelle aussi trait carré ou d’¢-
querre.

Angle obtus, ouvert ou gras, celui qui est plus
grand que le droit.

Angle aigu, serré ou maigre, celui qui est moindre
que le droit.

Angle rectiligne, celui qui est fait par le concours
de deux lignes droites.

Angle curviligne, celui qui se forme de la rencontre
de deux lignes courbes,

Angle mixtiligne, celui qui est formé d’une ligne
droite et d'une courbe.

Angle an sommet , eelui qui est opposé i la base

@’un triangle.
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Anglesaillant ou extérieur, et rentrant ou intérieur.

Angle solide , se dit de toute encoignure d’un corps
solide en angle rentrant ou saillant, formé par
un. avant ou arri¢re-corps. '

T'riangle, gure A troiscotéset dtroisangles. Ses dif-
férences se tirent ou de ses ¢dtés ou de ses angles.

Triangle équilatéral , celui qui a trois cotés égaux.

Triangle isocile, celui dont deux cotés sont égaux.

Triangle scaléne, celui dont trois cotés sant inégaux.

Triangle rectangle , celui qui a un angle droit.

Triangle obligone,, celui qui a un angle obtus.

Triangle ozigone, celui qui ales trois angles aigus.

Superficie, c’est la surface d’un corps solide qui
a longueur et largeur sans profondeur. On ap-
pelle superficie plane , celle qui n’a aucuneinéga-
lité , comme creux ou bosse dans son étendue :
Superficie convexe,, I’extérieur d’un corps orbicu-
laire ; et superficie concave , Uintérieur.

Superficie curviligne, celle qui est renfermée par
des lignes courbes, etc. Superficie rectiligne,
celle qui est renfermée par des lignes droites.

Cireanférence, c’est la ligne qui renferme un es-
pace circulaire , comme la circonférence d’un
dome , d’un rond d’eau, etc.

Cercle, c'est une ligne circulaire parfaite qui en-
ferme un espace rond:

Demi-cercle, en est la moitié, quart-de-cercle, en est
le quart, portion, en est une partie,

Diametre,, cest la ligne droite qui, passant par le
Centre , termine 4 la circonférence, et la coupe
en deux parties égales. C’est aussi la largeur
@’un corps rond, prise par le milieu de son
plan, comme d’un bassin, d’un déme , etc.
demi-diamétre , ou rayon, ¢’en est la moitié.
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Quadrilatéreou  carré parfait , figure régulicre ,
dont les quatre cotés et les quatre angles sont
égaux.

Parabole, figure géométrique faite de la section
d’un coOne paralléle a I’'un de ses cOtés.

Parallélograme, c ’est une figure dont les angles
et les cotés opposés sont égaux, et qui est rec™
tangle , quand ses angles sont droits. On le
nomme aussi carré long.

Rhombe, C’est un quadrilatére, quia les quatre cOtés
égaux et les angles opposés aussi égaux. On
’appelle encore losange.

Rhomboidg figure quadrilatére qui a les angles et
les cOtés opposés €gaux, sans étre équiangle ni
équilatérale.

Trapeézec ’est une figure quadrilatére , (lont les
deux cotés opposés sont paralléles et inégaux,
et les deux autres €gaux. On nomme trapéze
isocele celui dont les deux angles et les deux
cOtés sur la base sont égaux.

Trapézoide, figure quadrilatére irréguliére , dont
les quatre angles, et les quatres cotés sont iné—
gaux.

Ovale, c ’est une figure curviligne qui a deux dia—
metres inégaux , et qui se trace de plusieurs ma—
niéres.

Ovale de jardinier, celle qui se trace par le moyen
d’un cordeau, dont la longueur doit étre égale
au plus grand diamétre de l'ovale, et qui est
attaché par scs extrémités a deux piquets, aussi
plantés sur le grand diametre, pour former
cette ovale, qui devient d’autant plus ralongée,
que les deux piquets sont plus éloignés. On la
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